Sacrum a muzyka
1. Czlowiek —homo musicus

Cztowiek jako jedyny sposrod zwierzat uprawia muzyke jako sztuke. Arystoteles
zauwazyl, ze z natury czlowiek jest nastawiony na melodi¢ i rytm.1 Komponuje utwory
muzyczne i chetnie ich stucha, podczas gdy u innych zwierzat wydawanie dzwigkéw ma
charakter sygnatow badz naturalnych, wtasciwych kazdemu gatunkowi, bagdz wyuczonych u
niektorych zwierzat (papugi, szpaki). Funkcja tych sygnatéw jest przywabianie partnera czy
partnerki, odstraszanie konkurentow, ostrzeganie stada przed niebezpieczenstwem, by¢ moze
tez sa wyrazem rado$ci. Nie jest to jednak jeszcze muzyka w sensie $wiadomie
konstruowanego dzieta o wlasnym indywidualnym charakterze, taka jak u ludzi. Muzyka u
ludzi funkcjonuje sama dla siebie. Czlowiek uwzglgdnia w komponowaniu pewna logike
muzyczng, pojawiajaca si¢ np. w jakiejs symetrii — odcinki paralelne, przeciwstawne — oraz w
jej tamaniu w celu zachowania proporcji migdzy regularnoscia i wytomem w niej. Nie jest to
jeszcze poziom religijny, o ktorym chcemy rozwazaé¢ w tym artykule, ale przynajmniej
poziom ponadbiologiczny, mozna powiedzie¢ — duchowy. Na nim moga juz zaistnie¢ warunki
do nawigzania dialogu ze $wiatem nadprzyrodzonym. Stad nic dziwnego, ze muzyka zawsze
towarzyszyta obrzgdom sakralnym, zaktadajacym kontakt ludzi z Bogiem oraz wyjscie Boga
ku ludziom. Mozna wigc méwic¢ o stosunku miedzy muzyka i sacrum w dwoch przeciwnych
kierunkach: o sakralizowaniu muzyki z zewnatrz dzigki jej wiaczeniu w sfer¢ bostwa oraz o
takim jej charakterze, ktory pozwala jej od wewnatrz na takie wiaczenie. To, ze muzyke
wlaczano do kultu Bozego, nie ulega watpliwosci. Trudniej jest wykazaé, ze pewne cechy
muzyki sprawiaja, ze przestaje ona by¢ Swiecka — profanum, a staje si¢ sakralna. Latwiej jest
przedstawi¢ miejsce muzyki w sacrum niz sacrum w muzyce.

2. Sacrum w muzyce

Zbadajmy najpierw, jaka role pelni sacrum w muzyce. W podaniach wielu ludow
istnieje przekonanie, ze muzyka jest pochodzenia boskiego. Potudniowo-amerykanski mit
indianski dopatruje si¢ poczatku muzyki w podziemnych rytach. Odwazny cztowiek miat
podstucha¢ muzyke tajemniczej istoty podziemia 1 nauczyC tej sztuki ludzi. Inne mity
indianskie przypisuja muzyke ,,Wielkiemu Czlowiekowi z goéry”. Jeszcze inne odnosza jej
pochodzenie do duchéw i demonéw. W wielu mitach strézami muzyki sa nimfy, czarownice i
syreny, ludzie za§ moga wyrwa¢ im tajemnice muzyki tylko przez trudng i niebezpieczna
walke. Moze nawet kiedy§ wedrowali po ziemi bogowie, ktorzy nauczyli ludzi tancow,
rytualow 1 pies$ni, koniecznych dla zachowania $wiata. Z tych mitow wynika, Ze ludzie
pierwotni otaczali muzyke szacunkiem, przypisywali jej wazne miejsce w porzadku Swiata 1
gleboko ja przezywali®. Muzyka u ludoéw pierwotnej cywilizacji nie jest celem samym w
sobie, ani srodkiem do rozrywki Jest zwigzana nierozerwalnie z okreslonymi ceremoniami ku
czci Boga, z czarami, obrzegdami wtajemniczenia i obchodzeniem $wiat. Dlatego tubylcy
wzbraniajg si¢ przed wykonywaniem muzyki tylko dla pokazu. Muzyce przypisuja
wilasciwosci magiczne, dlatego swoje melodie trzymaja w tajemnicy przed innymi
plemionami.

! Por. Poetyka, 4, 1448°5-9; 20.
2 Zob. Winfried Schrammek, Wie die Musik entstand. Ursprung und Anfiinge der Musik, w: Der Mensch als
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Jesli podzielimy (za A. Karpowicz-Zbinkowska) muzyke na dwa typy: apollinski —
spokojny i logiczny oraz dionizyjski — gwattowny, dziki, to w pierwszym stadium rozwoju
muzyki panowat typ dionizyjski. Spiew byl nastawiony na wywolanie podniecenia, napiecia,
oszotomienia. Dominowaty w tej muzyce instrumenty perkusyjne. ,,Prymitywne instrumenty,
jak huczace deski, w ktore si¢ uderza, drewniane bebny, piskliwe fujarki, syczace grzechotki
1 trzaskajace klekotki, dziwnie brzmiace traby i glucho wyjace trabki wywierajg porywajacy i
podniecajacy wplyw.”® Im wyzsza jest kultura danego ludu, tym zasobniejszy i bardziej
urozmaicony jest repertuar utworéw muzycznych, melodie za$§ bardziej plastyczne i
rozbudowane, pojawiaja sic nawet zaczatki wicloglosowosci.* Muzyke uwazaja za dar nieba,
dzigki ktoremu mozna wyrazi¢ podziw dla otaczajacego $wiata 1 odda¢ czes$¢ jego Stworcy.
Tak to muzyka staje si¢ sakralna przez jej zastosowanie do kultu wyzszej istoty — sacrum.

Wypadatoby okresli¢ termin sacrum, skoro mamy opisa¢ relacje migdzy nim a
muzyka. Wielu autorow poswieca sporo miejsca etymologii tego stowa i jego odcieniom
znaczeniowym. Aby si¢ zbytnio nie rozwodzié, powotam si¢ na kilku teoretykow estetyki,
wsérod ktorych najbardziej kompetentnym jest moim zdaniem prof. Wiadystaw Strozewski.
Termin ,,Sanctus nabrat konotacji wylacznie pozytywnych i stad podzniej to wiasnie stowo
zostalo zastosowane przez chrzescijanstwo w liturgii jako imi¢ Boga. Natomiast sacer jest
ambiwalentny znaczeniowo 1 aksjologicznie, dlatego Ze z jednej strony znaczy: poswigcony,
poswigcony bogom, ale takze: poswigcony bogom podziemnym, przeznaczony na S$mier¢,
przeklety, ohydny, sromotny, haniebny, bezecny. [...] To co $wiete, stoi na szczycie hierarchii
znaczen slowa sacrum. Sanctus uswigca co$, sprawiajac, ze staje si¢ ono sacrum. Bog nadaje
Swigtos¢ temu, co si¢ z Nim styka bezposrednio lub przez posrednikow, np. przez kaptanow,
przez modlitwe. Sacrum staje si¢ oddzielone, inne, transcendentne. | odwrotnie, to co
nadzwyczajne, jest uwazane za sacrum — $wiete.”> ,,Niesamowito$¢, inno$¢, tajemniczosé,
groza, majestatyczno$¢, potega, taskawosé, czystosé, irracjonalno$¢ i1 inne tego rodzaju
warto$ci, odkryte i przeanalizowane mi¢dzy innymi w Das Heilige Rudolfa Otto, moga by¢
mniej lub bardziej trafnie przedstawione czy w szczegdlny sposob wywotane w dzielach
sztuki.”® Do tych wartosci Strozewski dodaje pigkno, doskonalos$¢, wzniostos¢, ale tez
ciemnos¢, ciszg, milczenie. Natomiast wyklucza komizm czy groteskowoéé.7

Mozna zajaé trzy rézne stanowiska wobec sacrum w muzyce. Pierwsze dostrzega w
muzyce co$ duchowego, ale nie boskiego. Oleg Koulik, artysta plastyk i pisarz wyznaje:
,Pracuje w nowych przestrzeniach, skad diabet juz odszedt, a Bog tam jeszcze nie doszedt. Tu
pojawia si¢ artysta, ktory sprawia, ze ludzie przekraczaja granice migdzy poznawanym 1 nie
poznawanym, buduje most migdzy tym, co niezwykle, ale dostgpne. Dawniej tego rodzaju
liturgie sprawowali kaptani. Dzi$§ ich nastepcg jest artysta. On bierze udziat jako aktor w
sakralnych czynnos’ciach.”8 Postawa druga podkresla pigkno dzieta, ale bez odniesienia do
religiit 1 wiary. W kulturze laickiej unika si¢ powigzania muzyki z religia. Uznaje si¢
uniwersalno$¢ muzyki, jej ponadczasowos$¢ i neutralnos$¢. Stad nawet dzieta typowo religijne,
jak Monteverdiego czy Bacha usituje si¢ interpretowac poza religijnym kontekstem. Docenia
si¢ wprawdzie historyczne powigzania autorow dziel muzyki sakralnej z religia, bierze si¢ pod
uwage teksty, ktore te muzyke inspirowaty, ale czesto wykonuje si¢ j3a, nawet nie
wspominajac o jej religijnym kontekscie, cho¢ wiadomo, ze sg to msze, motety, kantaty, czy
psalmy. Mozna powigza te postawe z rozpowszechnionym w drugiej potowie XX w.
postmodernizmem, ktorego korzenie tkwig w filozofii Lévy-Straussa (antropologia),

* Tamze, s. 103.
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Saussure'a (filozofia jezyka) oraz Jacquesa Derridy (dekonstrukcjonizm). Przeciwstawiali si¢
oni metafizyce jako nauce o najogolniejszych zasadach bytu. Krytyka postmodernistyczna
dotkneta takze chrzescijanstwa 1 jego zrdodel w Ewangelii. Proponuje si¢ odejscie od
racjonalizmu epoki nowozytnej, a przej$cie na teren uczucia, poezji, mitologii. Trendy
sekularyzacyjne wywodza si¢ z migdzynarodowej subkultury ludzi z wyzszym
wyksztalceniem, ale wychowanych w scjentyzmie i pragmatyzmie, ktorzy maja znaczny
wplyw na media i prawodawstwo, a posrednio na masy. Ta niewielka grupa rosci sobie prawo
do rzadzenia §wiatem i rozstrzygania probleméw moralnych poza kontekstem religijnym.9
Przy takim nastawieniu element religijny musi by¢ obcy muzyce. Trzecia postawa doszukuje
si¢ podtekstu religijnego w utworach muzycznych. P. Fauré pyta: ,,Dlaczego chor
wprowadzajacy do Pasji wg sw. Jana Jana Sebastiana Bacha tak chwyta za serce? Dotyka si¢
tu jakiej$ tajemnicy: Oto Bog przyszedt do ludzi, a ludzie Go zabili. Muzyka toczy si¢
rytmem tréjkowym, pulsujacym oOsemkami i szesnastkami, z podktadem w potnutach i
¢wiartkach. Ruch jako rzeka, ciaggle naprzod, bez cofania si¢. Dynamika nasila si¢, az
wybuchnie trzykrotnym okrzykiem choru: «Herr, Herr, Herr!» I znéw powrot do spokojnego
rytmu przy stowach: «Unser Herrscher!». Muzyka oddaje prawd¢ wiary, ze Chrystus unizyt
si¢ az do $mierci na krzyzu, by tak przejé¢ do chwaty.”*°

Pojecie muzyki sakralnej zawiera w sobie odniesienie do sfery $wietej. Jej cecha
charakterystyczng jest wertykalno$¢, czyli nakierowanie na kontakt z sacrum, z Istota
Najwyzsza, z Bogiem. Tu nasuwa si¢ pytanie, skad si¢ bierze przekonanie o istnieniu
Absolutu? Jest kilka zrédet wiedzy o Bogu: wiasne doswiadczenie Jego obecnosci, zwlaszcza
w granicznych sytuacjach zycia, kiedy po ludzku biorgc, wszystko wydaje si¢ stracone, a
jednak cztowiek wychodzi calo z opresji; tego rodzaju interwencje z zaswiatOw nazywamy
cudami; $wiadectwa innych ludzi, zwlaszcza charyzmatykow czy mistykow, ktorzy Boga
doswiadczaja bezposrednio; wreszcie na drodze filozoficznej refleksji nad przygodnoscia
bytow tego $wiata 1 faktdow niewytlumaczalnych w ramach samej przyrody.
Przeciwstawieniem kierunku ,.ku goérze” jest kierunek horyzontalny ku jednostkom lub
grupom spotecznym. Muzyka zainteresowana samym czlowiekiem bez odniesienia do Boga
nazywa si¢ muzyka §wiecka. Jej miejsce znajduje si¢ poza Swigtynig (fanum), a charakterem
swym nalezy do dziedziny profanum.

I znéw wracamy do problemu, czy istniejg obiektywne cechy wyrazajace sakralnos¢
muzyki. Na ten temat toczy si¢ ozywiona dyskusja. Niektorzy kompozytorzy ida tak daleko,
ze prawie kazdg powazng muzyke uwazajg za religijng. Wojciech Kilar twierdzi, ze ,,muzyka
Swigta jest kazda muzyka czysta, dobra, pigkna, zmierzajaca ku budowaniu czlowieka.
Dlatego $wiety moze by¢ jaki$ menuecik Mozarta czy preludium Chopina.”** ,, Autor Symfonii
piesni zatosnych [H.M. Gorecki] podsuwa mysl, ze problem sacrum i profanum w sztuce jest
w ostatnich latach mocno przerysowany. WypowiedZ kompozytora koresponduje z
cytowanymi wyzej przemys$leniami W. Kilara. Zwraca uwage podobne ujgcie zagadnienia
sakralnosci muzyki niereligijnej. H. G. Gorecki uwaza podzial na muzyke sakralng 1
niesakralng za sztuczny. Nie widzi on profanum w normalnej, przyzwoitej, ludzkiej
tworczosci.” '

Wielu teoretykow sztuki, odrézniajacych w ogdle muzyke sakralng od $wieckiej,
uwaza, ze ocena wartosci muzyki pod wzgledem jej religijnosci jest niemozliwa, lub
przynajmniej kwestionuje mozliwo$s¢ podania wyraznego wewnetrznego kryterium
sakralno$ci. Swiadczy o tym cho¢by dyskusja w trakcie Sympozjum, zorganizowanego przez

® Zob.: Jonathan Robinson, The Mass and Modernity. Walking to Heaven Backward, San Francisco 2005, s.
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Instytut Muzykologii KUL w dniach od 16-17 lutego 1989 r.** Pierwszy zabrat glos Mirostaw
Perz™, Wymienit pie¢ czynnikdw warunkujacych istnienie muzycznego sacrum, formutujac
jednoczesnie cechy tych czynnikoéw pod wzgledem ich przydatnosci we wspotczesnej muzyce
sakralnej. Sg to: 1) pragmatyzm — sacrum wyraza si¢ w realnym przedmiocie, w zwigzku z
tym wspotczesna muzyka sakralna miataby kontynuowaé sprawdzone tradycja archetypy; 2)
funkcjonalizm — sacrum jako skutek «technicznej adekwatnosci liturgicznej» — muzyka
mialaby podporzadkowac si¢ catkowicie liturgii, wykorzystujac uwarunkowania kulturowe
danego Srodowiska; 3) estetyczny idealizm — sacrum jest utozsamiane z picknem w muzyce —
muzyka sakralna powinna spelnia¢ warunki idealistycznego pigkna mierzonego kryteriami
elity; 4) hermeneutyka — sacrum jest cechg przenoszonej przez muzyke wiadomosci; 5)
ontologizm antropologiczny — ,,muzyczne Sacrum nie istnieje autonomicznie, ale jest
kategorig metafizyczng, wyzwalajaca si¢ poprzez integracje wszystkich elementéw modlitwy,
zatem muzyka sakralna powinna by¢ ,,czynnikiem integrujagcym liturgi¢ w antropologicznej
«adekwatnosci»”™® W dalszej dyskusji, ktorg referuje Tomasz J asinski®®, Perz doprecyzowat
swoje stanowisko stwierdzajac, ,,iz sacrum nie stanowi w muzyce bytu immanentnego. Ma
ono natomiast charakter atrybucyjny: ujawnia si¢ jako kategoria zalezna od kontekstu
kulturowego $rodowiskowego, a przede wszystkim od funkcji, jakie spelnia muzyka.
Sakralno$¢ zatem zostaje jakby przypisana strukturze dzwigkowej wlasnie przez spehnianie
przez nig okres$lonej funkcji, (tj. religijnej, koscielnej, liturgicznej) 1 wynikajacej stad
spofecznej konotacji. Ale owej sakralnosci nie ma — obiektywnie — w samej strukturze.”’
,ZAtrybucyjng” interpretacj¢ Perza wzmocnit jeszcze ks. Karol Mrowiec CM, twierdzac, ze
,»hie ma muzyki sacrum i muzyki profanum jako zjawisk samych w sobie. [...] W przypadku
muzyki wokalnej — a o takiej gldownie myslano — jako$ci te pojawiajg si¢ poprzez zwigzanie
struktury muzycznej z okre§lonym tekstem. Jesli muzyka taczy si¢ z tekstem religijnym, ze
Stowem Bozym, to wtedy staje si¢ sakralna.”*® W tym samym kierunku idzie wypowiedz ks.
Jana Chwatka: ,,Wydaje si¢, ze SACRUM nie istnieje obiektywnie i jednoznacznie w
porzadku naturalnym. [...] Jest tworem subiektywnym, umownym, zaleznym od wielu
czynnikow: historycznych, geograficznych, spotecznych, gospodarczych,
swiatopogladowych, catej kultury materialnej 1 duchowej. Dopiero w tym kontekscie obojetne
z natury symbole mogg nabra¢ zabarwienia sacrum.” Do gloséw negatywnych trzeba tez
zaliczy¢ wypowiedz T. Maleckiej, ktora twierdzi, ze nie ma w muzyce modeli, pozwalajacych
odrozni¢ muzyke sakralng od $wieckiej, oraz opini¢ R. Chtopickiej, ze zaden utwor sam w
sobie nie wyraza sacrum, moze by¢ tylko w jakim$ stopniu sakralny, a to zalezne jest od
kregu kulturowego, a takze od postawy odbiorcow'®. Jedynie ks. J. Pikulik zdecydowanie
opowiedziat si¢ za teza stwierdzajaca istnienie sacrum w samej strukturze dzwickowej, czyli
w samej muzyce, ale przyznat, ze owo sacrum, jak dotad, wymyka sie¢ wszelkiej definicji.
Takze A. Nikodemowicz wyznal, ze okreSlone przezycie religijne domaga si¢ u niego
odpowiedniej konkretyzacji dZzwigkowej, wywotuje okre$lony rezonans, ale i on przyznal, ze
jest to zwigzek bardzo nieuchwytny™.

3 Zob.: Wspétczesna polska religijna kultura muzyczna. Materialy z sympozjum zorganizowanego przez Instytut
Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 15-17 lutego 1989 r.

Y Interpretacje muzycznego ,,sacrum” w kontekscie polskiej tradycji, w: Wspolczesna polska religijna kultura
muzyczna..., S. 21-35.

15 Tamze, s. 28.

8 Wspélczesna polska religijna kultura muzyczna, dz. cyt., s. 121-128.

Y Tamze, s. 121.

*® Tamze, s. 122.

9 0 sacrum w organach. Medytacje pro-fana, w: Wspolczesna polska religijna kultura muzyczna, dz. cyt., s.
108.

2 por.: T. Jasinski, Z dyskusji, w: Wspélczesna polska religijna kultura muzyczna, dz. cyt., s. 121.



Z tej dyskusji mozna wyprowadzi¢ taki wniosek, ze wprawdzie pozytywnie nie da si¢
stwierdzi¢ sakralno$ci samej muzyki, ale kompozytorzy ,maja prawo do wiasnego
pojmowania pojgcia Sacrum i wyrazania swoich przekonan poprzez muzyke. Jezeli zas ich
muzyka przyczynia si¢ do dostarczenia wiernym przezy¢ duchowych, mozna wyrazi¢
przekonanie, ze spelnia ona swoje przeznaczenie, a zatem jest sakralna w swym przestaniu.”?*

Innym wnioskiem, jaki stad ptynie, jest ten, ze mozna poda¢ kryteria negatywne, tzn.
stwierdzi¢, jaka muzyka nie nadaje si¢ do liturgii, ani jako cze$¢, ani jako element jej
towarzyszacy.

Juz np. Klemens z Aleksandrii (II/IIl w.) uwaza, ze ,nalezy przede wszystkim
wyrugowac¢ wszelkie sprosne przedstawienia i nieprzystojne $piewki, i w ogole wszelki
przejaw nieopanowania, ktére faktycznie jest odejsciem od zmystéw, wystrzegajac sig
rozkoszy, ktoéra techce oczy i1 uszy 1 prowadzi do zniewiescienia; rozne bowiem trucizny
zawijasow melodycznych i ptaczliwych moduséw Karyjskiej muzy psuja obyczaje poprzez
nieokielznang i1 przewrotng sztuke muzyczng oraz pociagaja za sobg zakldcenie positku. [...]
Nalezy dopuszcza¢ melodie skromne i czyste, natomiast jak najdalej przepedza¢ z naszych
statecznych 1 krzepkich umystéw melodie zupekie ckliwe, ktore poprzez niecne sztuczki
wibrowania glosu prowadza do zniewieScialej migkkosci 1 lubieznosci. Powazne za$ i
skromne sposoby $piewania chronig przed pijanstwem i bezwstydem. A wigc porzucic trzeba
chromatyke i1 bezwstydna przy winie nachalno$¢, oraz muzyke godng pstro odzianych
natoznic.”* Takze §w. Bernard (XII w.) daje pewne wytyczne na temat $piewu liturgicznego:
,Ewentualny $piew ma by¢ w pelni uroczysty, nie moze by¢ ani swawolny, ani prostacki.
Niech bedzie mily, ale nie plochy. Niech tak techce uszy, by poruszy¢ serce. Powinien
tagodzi¢ smutek, uspokaja¢ gniew. Nie powinien by¢ sprzeczny z duchem tekstu, lecz raczej
go podkresla¢. Bo niematg szkod¢ by to wyrzadzito duchowemu ubogaceniu, gdyby pigkno
$piewu odwodzito nas od witasciwej roli, jaka odgrywaja zmysty, i gdyby$Smy skupiali nasza
uwage jedynie na brzmieniu glosu, zamiast mys$le¢ o tym, co §piewamy.” 3 Migne cytuje przy
tej okazji w przypisie krytyczng wypowiedz Hieronima Drexeliusa SJ z ksiegi I Rhetoricae
coelestis, r. 5, na temat wypaczen w praktyce $piewow liturgicznych: ,,Teraz panuje w
Swigtyniach nowy sposob $piewania, ekstrawagancki, ostry, skoczny, stad tez mato pobozny,
nadajacy si¢ raczej do teatru lub na tance niz do ko$ciota. Szukamy artyzmu, a gubimy
pierwotny zapal do modlitwy i $piewu. Chcemy zaspokoi¢ ciekawos$¢, a zaniedbujemy
faktycznie poboznos¢. [..] Na c6z mi réznorodno$¢ dzwickéw w $wiagtyni, bogactwo
harmonii, jesli brak w tym tego, co istotne, jesli nie moge zrozumie¢ znaczenia stow, ktore
wraz z muzyka powinny do mnie ptynaé.”

Podobnie jak naczynia liturgiczne nie sg sporzadzane z tanich, rdzewiejacych metali
czy innych byle jakich materiatlow, lecz z cennych kruszcow, czgsto zdobionych
drogocennymi kamieniami, tak 1 muzyka sakralna powinna by¢ wartosciowa. ,,Koscidt ubogi
ewangelicznie, a nie tylko retorycznie, unika wystawnos$ci 1 przepychu, ale z mitosci 1
szacunku dla ludu Bozego popiera to, co jest pieckne: prawdziwie ubodzy pragng liturgii, ktora
przyciaga, poniewaz jest ona znakiem Boga, Jego «czlowieczefistwa», a zarazem Jego
transcendencji 1 cudownos$ci. To samo mozna powiedzie¢ o muzyce liturgicznej, ktora nigdy
nie toleruje banalnosci, braku smaku 1 wieloznacznej popularnos$ci. Nie moze ona by¢ niczym
innym, jak wylgcznie dobrze wykonanym $piewem 0 Panu. Delectatur cantico Deus — méwit
§w. Ambrozy, a $w. Augustyn stwierdzal z naciskiem: ,,Spiewaj, ale nie fatszuj! Nie wolno
rani¢ Jego uszu. Spiewajcie pigknie, bracia moi!”?*

2L M. T. Lukaszewski, Wokél pojecia sacrum, art. cyt., s. 53.

% paidagogos, 1, 4, PG 8, 1, 442 i 446.

2% List 398 do opata Guidona z Arezzo, PL 182, kol. 610-611.

? Inos Biffi, Teologiczne refleksje nad muzykg sakralng, ,,Communio. Migdzynarodowy Przeglad Teologiczny”,
21 (2001), n. 2 (122), s. 37.



W tym samym celu, tzn. dla oceny przydatno$ci muzyki do liturgii, probowata
uchwyci¢ charakter sakralny muzyki Antonina Karpowicz-Zbiﬁkowska.25 Odréznita ona
najpierw muzyke apollinska i dionizyjska. Podzial ten jest odbiciem platonskiej antropologii
(dusza — cialo), ale chyba mozna go zastosowaé takze do arystotelesowskiej koncepcji
cztowieka (dusza jako forma — materia jako mozno$¢). ,Muzyka dionizyjska poprzez
otepienie zmystow, wprowadzenie w szal, doprowadzata do oderwania si¢ duszy od ciala,
ekstazy (przez to zjednoczenie si¢ z bostwem, bo ostateczny cel tej muzyki byt jednak
religijny), muzyka apollinska za§ odwrotnie, prowadzila do maksymalnego wyostrzenia
zmystow, skupienia i zjednoczenia duszy z ciatem tak, ze cztowiek byt zdolny poprzez
doznania zmystowe skupi¢ si¢ na zagadnieniach dostepnych jedynie duszy, czyli najwyzszej
nauce, jakg byla matematyka czy filozofia, a takze poprzez to «o$wiecenie» zblizy¢ si¢ do
bostwa.”?° Stad wniosek Autorki, ze $w. Augustyn poszedt droga apollinska, a jej wcielenie
znalazto swdj wyraz w $piewie gregorianskim. (Mozna tu doda¢ jeszcze zalecang przez Sobor
Trydencki polifoni¢ L. Palestriny.) Natomiast muzyka typu dionizyjskiego zdaniem
Karpowicz-Zbinkowskiej nie nadaje si¢ do liturgii. Do takiego typu zalicza ona np. muzyke
transowa czy muzyke typu ambient, muzyke minimalistyczna, elektroniczng. Wspdlng cecha
ich wszystkich jest to, ze skupiaja uwage stuchacza na nich samych, zamiast wznosi¢ ducha
ku Bogu. Mozna by tak zinterpretowa¢ wywody Autorki, ze muzyka typu dionizyjskiego
otepia umyst, podobnie jak mantrowanie, dajac mu wypoczynek, potrzebny do nastgpujacego
po nim dziatania. Muzyka typu apollinskiego za$ buduje si¢ na logicznych nastepstwach
tondow, zawierajacych harmoni¢, kontrasty, zmiany ,barw” zawartych w akordach, gre
dysonansow, czyli zarowno symetri¢ jak 1 jej tamanie, gdzie gldéwng role pelni intuicja
intelektualna, uchwytujaca rozne relacje wewnatrz utworu. Poniewaz za§ umyst ludzki
bardziej wyraza dusz¢ niz sama ozywiona materia, ten apollinski aspekt muzyki silniej zbliza
cztowieka do Boga, ducha ludzkiego do duchowego Absolutu.

3. Muzyka w sacrum

Wiadomo od starozytnosci, ze muzyka posiada wplyw na ludzi, zar6wno na jednostki,
jak i na grupy spoleczne. O tym wplywie pisalem w art. pt.: Arystotelesa psychologia
muzyki.?” Moze ona uspokaja¢ lub pobudza¢, oczyszczaé i leczy¢, integrowaé i zwigkszaé
sugestywno$¢ nauczania, ale takze uswietnia¢ celebracje. Koscidl zdaje sobie sprawe z tego
wptywu, dlatego stara si¢ obwarowa¢ muzyke liturgiczng wieloma ograniczeniami. Stad
wazny jest problem roli muzyki w dziedzinie $cisle zwigzanej z sacrum, tj. w liturgii.

Juz omawiajac pojecie sacrum w muzyce, sitg rzeczy musieliSmy nieraz odnies¢ si¢ do
liturgii jako do miejsca, w ktérym ,,czuje si¢” ono najbardziej swojsko. Jest jednak jeszcze
wiecej tych przestrzeni, gdzie sacrum dochodzi do gltosu. Mamy tu do czynienia z problemem
klasyfikacji muzyki religijnej. Od odrdznienia réznych rodzajow tej muzyki bedzie zalezec
stopien wymagan, jaki si¢ jej stawia, gdy idzie o jej zastosowanie praktyczne. Wydaje sig¢, ze
najtrafniej ujat te klasyfikacje Marcin Tadeusz Lukaszewski.?® Proponuje on zamiast nazwy
»muzyka religijna” termin ,,muzyka o tematyce religijnej”. Dzigki temu uzyskuje szersza
palete odmian tej muzyki. Dzieli j3 za$ na muzyke 1) liturgiczna, do ktorej zalicza: chorat

2 W poszukiwaniu kryteriow sakralnosci muzyki, ,,Christianitas. Religia — Kultura — Spoteczenstwo”, Numer
specjalny, Nowe zZycie starej Mszy, 33 (2007), s. 169-174.

* Tamze, s. 171.

27 W: Donum natalicium. Studia Thaddaeo Przybylski octogenario dedicata, red. Z. Fabianska, A. Jastrzebski,
A. Sitarz, Krakow 2007, s. 247-261. Zob. tez: Jean-Louis Chrétien, La puissance de la musique. La guérison de
Saiil par David, selon les Peres, ,,Christus”, n. 223, Juillet 2009, s. 288-293. Jean-Luc Pouthier, La musique au
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gregorianski, $piew jedno- i wieloglosowy, $piewy liturgiczne celebransa i wiernych,
akompaniament organowy i piesni koscielne dopuszczone do liturgii. Moga to by¢ utwory
wokalne lub wokalno-instrumentalne. 2) paraliturgiczna, obejmujaca tworczo$¢ wiasng do
tekstow liturgicznych, nie znajdujacg zastosowania w liturgii, zarOwno wokalng, jak i
wokalno-instrumentalng; 3) nieliturgiczng, do ktorej naleza utwory wokalne lub wokalno-
instrumentalne, komponowane do tekstow nieliturgicznych o tematyce religijnej, zawierajace
np. motywy z muzyki koScielnej, cytaty z piesni, a nawet utwory, ktorych tytul sugeruje
tematyke religijng, wreszcie tworczos¢ sceniczng o tematyce religijne;j.

Kazda z tych odmian wymaga stosowania innych kryteriow doboru muzyki.
Najbardziej rygorystyczne warunki stawia si¢ muzyce religijnej, gdy idzie o liturgi¢. Kosciot
Katolicki wydat szereg dokumentéw zalecajacych odpowiedni rodzaj muzyki, lub
zakazujacych wprowadzania do liturgii utwordéw, ktore nie licujg z jej powaga i1 $wigtoscia.
Do kilku najwazniejszych z nich odwoluje si¢ ks. Robert Bernagiewicz.” Rozwaza on
kolejno trzy aspekty muzyki: kompozycje (tekst i melodi¢), instrumenty oraz wykonawstwo.
Stawia co do nich nastgpujace wymagania: Tekst powinien by¢ brany badz bezposrednio z
liturgii, przede wszystkim z ordinarium; proprium powinno by¢ zaczerpnigte z Pisma $w. lub
ze zrodet liturgicznych. Nowe kompozycje powinny uzyskac aprobate odpowiedniej komisji
liturgiczno-muzycznej. Co do melodii, sg podane przez Kosciot tylko wzorce: chorat
gregorianski 1 polifonia palestrinowska. Ma by¢ zachowany S$cisty zwigzek melodii ze
stowami $wigtego tekstu, uwydatnia¢ jego site i wymowe. Z tych zasad wyprowadza 3
whnioski: 1. ,,Scisty zwiazek stowa i melodii wyklucza wszelkie kontrafaktury i zapozyczenia
melodyczne, zarowno z terenu muzyki §wieckiej, jak réwniez z innych miejsc liturgicznych.”
2. Z calg pewnoscig do liturgii nie powinny by¢ dopuszczane kompozycje o melodyce i
rytmice, ktore budzg skojarzenia z tancami, bo jest to teren profanum, a nie sacrum. [...] 3.
,»W przypadku kompozycji nowych, ktére nie figurujg w uznanych $piewnikach, pozostaje ta
sama zasada, o ktorej wspomnielismy omawiajac teksty: nowe melodie nalezy poddawac
weryfikujacej ocenie odpowiedniej komisji liturgiczno-muzyczne;j.”*°

Co do instrumentow, Autor stwierdza, ze do liturgii nie nadajg si¢ instrumenty typowo
jazzowe, np. saksofon barytonowy, gitara elektryczna. Delikatny akompaniament gitary
klasycznej bylby dopuszczalny.

Nie licuje z powagg liturgii styl wykonawstwa koncertujacy, wirtuozerski, odciagajacy
od tresci stow. Niedopuszczalna jest improwizacja jazzowa. Unikaé nalezy ornamentyki
piosenkarskiej, glissand itp.**

O sacrum w liturgii pisat wiele kard. Joseph Ratzinger, obecnie papiez Benedykt
XVI. Latwo dostepne sg przynajmniej dwie jego pozycje: Duch liturgii, Poznan 2002, oraz:
Nowa piesn dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj. Znak, Krakéw 2005. W tej
ostatniej pozycji zwrdcil on uwage na wspotczesne problemy zwigzane z muzyka w liturgii w
obliczu nowej kultury $wiatowej: ,,Mozna tu spotka¢, z jednej strony, muzyke «pop», ktora
juz nie jest rozwijana przez sam lud (pop) w dawnym sensie, lecz jest nastawiona na
zaspokojenie potrzeb masowego odbiorcy, jest tworzona na szeroka skale i metodami
przemystowymi 1 powinna by¢ ostatecznie okreslona jako kult banatu. Z kolei muzyka
«rockoway jest wyrazem elementarnych uczué, ktére przyjety charakter kultyczny w wielkich
zbiorowiskach muzyki rockowej, stanowigc swoisty kontrkult w stosunku do kultu
chrzedcijanskiego i pragnac uwolni¢ czlowieka od niego samego, wciggajac go w swego
rodzaju maséwke 1 wywotujac w nim wstrzgs poprzez rytm, hatas i1 efekty swietlne, a tym

2 Sacrum w muzyce liturgicznej w $wietle obowigzujgcych norm. Studia Loviciensia”, 7 (2005) s. 87-94. Do
dokumentow przez niego wymienionych, warto doda¢ zbior podany w publikacji: J. Pawlak, Muzyka liturgiczna
po Soborze Watykanskim Il w Swietle dokumentow Kosciota, Lublin 2001.
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% Por. tamze, s. 92.



samym spychajac go w prymitywna Wszechwladze, w ktorej si¢ uczestniczy przez ekstaze,
prowadzacg do przetamania wtasnych barier 1 ozc:,rraniczel'l.”32 Ciekawy motyw powtarza si¢ w
rozwazaniach Kardynata, mianowicie odniesienie muzyki do Logosu. Poniewaz jednym ze
znaczen terminu ,,Logos” jest stowo, Kardynat podkre§la wiodacg role stowa w liturgii. Do
niego musi si¢ stosowa¢ muzyka. Logosowi, wyrazajagcemu si¢ w kulcie rozumnym powinno
tez ustapi¢ irracjonalne upojenie lub czysta zmystowos¢. Ortopraksja nie powinna zastgpowac
ortodoksji. Nalezy zachowaé¢ prymat logosu przed etosem. Dawne sprawdzone formy
muzyczne nie powinny lagdowa¢ w muzeach, lecz trwa¢ nadal w liturgii.33

J. Wachowski**wymienia nastepujace cechy sacrum wystepujace w muzyce religijnej:
1. czas, 2. przestrzen, 3. cyklicznos$¢, 4. wzniostos¢, 5. wertykalnos¢, 6. sprawczose, 7. zasigg
spoteczny. Wyjasnia znaczenie tych cech w odpowiednim komentarzu. I tak, stwierdza, ze
,»we wszystkich kulturach naszego globu spotecznosci wyodrebniaja w swych kalendarzach
jako szczegblny czas poswigcony sacrum — wolny od wielu czynnosci profanicznych, ktére w
tym okresie sg zakazane.” [...] ,,Z tego punktu widzenia utwory sakralne [...] to takie, ktore sg
wykonywane tylko w czasie $wigtym (uswigconym), a wigc nie «na co dzien. [...] Za utwory
sakralne nalezy uzna¢ takie, ktére sg przeznaczone do wykonania wytacznie w przestrzeni
swigtej; zarowno w tradycji Zachodu, jak 1 w innych kulturach, taka przestrzenig jest
Swiagtynia.” Wzniosto§¢ mozna okres$li¢c poréwnujac niektore ludowe pie$ni nabozne, np.
koledy 1 pastoratki, w ktorych ze wzgledu na tekst przeplata si¢ sacrum z profanum.
Wertykalizm ujawnia si¢ szczeg6lnie w tych utworach, ktore budzg $wiadomo$¢ zaleznos$ci
od Boga, wlasnej niewystarczalnosci (np. suplikacje). Sacrum wymaga spolecznej akceptacii,
dlatego obrzedy liturgiczne sg regulowane $cistymi przepisami wspolnoty ko$cielne;.

Z tych zasad mozna wysnu¢ wnioski praktyczne. Ks. Zdzistaw Janiec podaje takie
wskazowki: ,,W liturgii nie mozna tolerowac utworow trywialnych (pospolitych, prostackich,
ordynarnych) i kiczowatych (nieautentycznych, nie bedacych sztukg). Jednym z gatunkow,
ktére odznaczajg si¢ trywialnoscia 1 kiczowatoscia, jest piosenka religijna, ktéra opanowata
liturgie w wielu kosciotach. Do$¢ pokazna liczba piosenek reprezentuje teksty puste, nie
mowigce o niczym glebszym, niekiedy pelne fantazji.”35 Przy okazji chcialbym zwrdci¢ pro
domo sua uwagg na moj artykut pt.: Piesni i piosenki religijne, W pracy zbiorowej: Polska
muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, pod red. Krystyny Turek i Bogumity Miki,
Katowice 2006, s. 114-130. Staratem si¢ w nim poda¢ kryteria, pomagajace w odrdznieniu
piesni od piosenek, w trzech elementach utworéw: tekst, melika, rytmika. Ilustrowatem te
roznice przyktadami aktualnie funkcjonujacych kompozycji.

Zakonczmy nasze rozwazania stowami Listu Papieza Jana Pawla II skierowanego do
artystow 4 kwietnia 1999 r.*® Papiez pisal m. in.: ,,Kazda autentyczna posta¢ sztuki stanowi
cenny Srodek zblizania si¢ do horyzontu wiary, w ktorej ludzkie istnienie znajduje peine
wyjasnienie. [...] Dlatego im bardziej artysta uswiadamia sobie «dar», jaki posiada, tym
bardziej sktonny jest patrze¢ na siebie samego i na cale stworzenie oczyma zdolnymi do
kontemplacji 1 dzigkczynienia, wznoszac ku Bogu hymn uwielbienia (n. 1).” Jan Pawel 11
przestrzega artystow, by nie tworzyli dla proznej chwaty, dla publiki, dla pienigdzy. Istnieje
pewna etyka tworczosci, stuzba zyciu 1 odnowy narodu. Do najwybitniejszych twoércow
muzyki religijnej zaliczyt Papiez 11 wybitnych kompozytorow: ,,Obok licznych artystow,
ktorzy poswigcili jej wiele sit — czyz mozna nie wspomnie¢ przynajmniej Pier Luigiego da
Palestrina albo Orlando di Lasso czy Tomasa Luisa de Victoria — wielu innych znanych
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artystow — od Héndla do Bacha, od Mozarta do Schuberta, od Beethovena do Berlioza, od
Liszta do Verdiego — pozostawilo nam niezwykle natchnione dzieta takze w tej dziedzinie (n.
9).” [...] ,,Kosciot potrzebuje takze muzykow. Ilez utworow muzyki sakralnej zostato
skomponowanych w ciggu stuleci przez tworcéw przeniknietych zmystem tajemnicy! Tysigce
wierzagcych umacnialo swoja wiar¢ muzyka, ktéra wyptywata z serc innych wierzacych i
stawala si¢ czescig liturgii, a przynajmniej bardzo cenng pomocag w jej godnym sprawowaniu.
Spiew pozwala przezywaé wiare jako zywiotowa rado$¢ i mitosé, jako ufne oczekiwanie na
zbawczg interwencje Bozg (n. 12).”



